Do tviréiho vyvoje Ludwiga van
Beethovena (1770 —-1827) mizeme nahlizet troji
cestou, tremi hudebnimi druhy nesoucimi cetné
paralelni znaky: sledovanim klavirnich sonat,
studiem symfonii a pronikanim do svéta jeho
smycécovych kvartet. V kazdé z uvedenych
kompozi¢nich oblasti se projevuje jako ucelena
umeélecka osobnost, z kazdé |ze odvodit
podstatné rysy jeho postupného zrani.

Prvni Beethovenova kvartetni dila vznikala
ve stavu jakychsi tvlréich explozi. Kdyz dosahl
dvaceti osmi let, napsal jednim dechem Sest
kvartet oznacenych jako op. 18. Ve tficeti Sesti
letech vytvofil opét v ucelenosti tfi rozmérna
kvarteta, shrnuta pod opusové ¢islo 59 (nazyvaji
se nékdy jako Ruska kvarteta nebo podle
objednavatele jako tzv. Razumovska kvarteta).
Byly to tedy pouhé dva ¢asové body, dvé
obdobi, v nichz zkomponoval devét dél téze
formy. Prvni Sestice zlistala pevné spjata
s hudebni mluvou 18. stoleti; mizeme ji pocitat
k pokra¢ovani haydnovskeé linie vtom smyslu, Ze
tato dila pomahala dale formovat kvartetni sloh
a tfibila zakladni strukturu kvartetni formy
klasicistni epochy. Trojice z opusu 59
reprezentuje uz zcela vlastni, osobni postoj:
vrchol takzvaného stfedniho tviréiho obdobi
charakterizovaného v ostatnich oblastech
napfiklad symfoniemi Eroicou nebo Osudovou,
v klavirnich sonatach Appassionatou,

v koncertantnim projevu houslovym koncertem,
tfetim az patym klavirnim koncertem atd. Nikoliv
nadarmo se o kvartetech této doby psalo jako

0 ,symfoniich pro ¢tyfi nastroje”. Natolik do
sebe nasaly dramaticky vznos, hrdinsky patos,
zvukovou objemnost i filozofické prohlubovani-
lyriky volnych veét.

Nez vznikl dal$i kvartet, uplynuly tfi roky. Na
rozdil od drivéjsi ,skupinové” tvorby vzniklo dilo
jediné. Kvartet Es dur op. 74 nas prenese do
roku 1809. Vznikl pravdépodobné v Badenu
u Vidné a stejné jako op. 18 je vénovan knizeti
Lobkowitzovi. Na poc¢atku 19. stoleti pretrvaval
josté modni zvyk davat dilim atraktivni podtituly
(byly dodatecné priclenény napfiklad k celé fade
Haydnovych symfonii), které se inspirovaly
vétsinou nevyznamnym zvukovym detailem
a 8 podstatou skladatelova zaméru nemély

viibec nic spole¢ného. To je pripad i tohoto
kvartetu, ktery dostal prizvisko ,harfovy” jen
proto, Ze pizziccatové pasaze v prveé vété
pripominaly zvuk harfy.

Kvartet op. 74 navazuje na op. b9 nejen
zavaznosti obsahu, myslenkovou naro¢nosti, ale
i dimyslnym propracovanim ve smyslu
skladatelské techniky. Soucasnici nenasli
v kvartetu tolik oblibené Gtésné tony
haydnovského klasicismu ani tradi¢ni pribéh
formy a odsuzovali ho. V dobovém tisku se
objevil hanlivy posudek, ve kterém se psalo, ze
.dilo li¢i city beznadéje a smrti, misto aby vedlo
dusi sladkou hrou imaginace”. Kritik nechté
vystihl pfednosti skladby, stejné i jeho jiny
kolega, charakterizujici kvartet jako ,vazné;jsi
nez vesely, hlubsi a plny uméni, nez prijemny
a libivy”.

Prvou vétu otevird pomaly uvod, ktery neni
jen tradiénim vstupem obvyklym napftiklad
v klasicistnich symfoniich. Ma velmi tésnou .
spojitost s nasledujicim allegrem rozvijenym
v duchu melodiky Gvodu. Jednolitost vstupni
véty prinasi doklad skladatelova mistrovstvi,
protozZe na velice pfibuzném motivickém
materialu dokaze vybudovat vyrazovy kontrast,
svar smutku a energie. O Gvodnim tématu volné
véty se nékdy psava, ze patfi ke klenotiim
Beethovenova lyrismu. Neni snadné rozsoudit,
ktera z volnych vét klavirnich sonat, symfonii
nebo kvartetd zistava vétSim klenotem, zde
v§ak nutno pricist k poeticnosti a meditativnosti
i stopy zoufalstvi a ztajené bolesti. Respekt
vzbuzuje jednolity tok této véty vybudované sice
jako rondo, ale pisobici v podstaté jako
emocionalni monolit. Rozmérné scherzo, hrané
v nezastavitelném prestu, pripomene zakladni
figurou spojitost s 5. symfonii Osudovou.
Néktefi hudebni védci (H. Riemann) povazovali
jeji rytmickou strukturu za velmi slozitou,
oznacovali ji dokonce za ,spekulativni”, coz
povazuji za mirné nadsazené. Tyka se to
predevsim tria, které Ize vykladat v ramci 6/8
taktu, pfitom v§ak z néj nemizi tfidoby puls
krajnich ¢asti. K vyrazovym rovinam tohoto
scherza patfi vzdor a eruptivnost, nikoliv
hravost, kterou by dobovi tradicionalisté byli
spise uvitali. Ctvrta véta probihéa na pidorysu

$esti variaci, v nichz nalezname pfibuznost

s volnou vétou, nékdy romanticky hutnou
harmonizaci, bohaté vyrazové promény, které
jako by chtély shrnout obsahové prvky vét
predchozich.

Na celém dile miZeme pozorovat, jak do
zapasu o novou a osobitou hudebni fe¢ stale
vyraznéji pronika tiha osobniho Zivota, jehoz
stranky jsou stale hustéji popisovany. Zkusenost
tvirce neoddéliteiné formuje zkuSenost ¢lovéka.

Smyccovy kvartet Es dur op. 74 byl napsan
v roce 1809. Hned v fijnu nasledujiciho roku
Beethoven dokongil smyécovy kvartet f moll op.
95, opét skladbu vytvorenou jako samostatny
opus. Predchazela ji kompozice hudby ke
Goethoveé tragedii Egmont; kvartet byva
povazovan za jakysi komorni protéjSek predehry
k Egmontu. Orchestralni dilo oslavuje hrdinu
nizozemského boje za svobodu, obraci se do
spolecenskeé sféry, rezonuje dramatické osudy
tehdejsi Evropy zmitané mimo jiné
napoleonskymi valkami. Kvartet je naopak
subjektivnim, niternym vyznanim. Inspiraéni
podnét poskytl predevs§im milostny vztah

'k Tereze Malfattiové; tato divka byla netefi

lekare pecujiciho o Beethovenovo zdravi az do
roku 1815. Pochazeia ze zamozné viderské
rodiny a Beethoven ji vyuéoval hudbé. Pravée

v roce 1810 skladatel zamyslel ozenit se

s Terezou Malfattiovou, ale jeho profese
nepripadala rodiné dosti dlistojna a jeho povaha
dosti uhlazena, a proto byl odmitnut.
Spoledenské prehrady hraly v mysleni
tehdejsich lidi jesté pfilis silnou roli. Bohata
dcerka se proto o sedm let pozdéji musela
provdat za barona Drosdicka.

Beethoven plivodné zamyslel vénovat
kvartet f moll Tereze Malfattiové, ale po
rozchodu zménil sviij umysl a pfipsal dilo pfiteli
Mikulasi Domanovci-Zmeskalovi. Tento rada
Uherskeé dvorni kancelare ve Vidni byl celkem
obstojnym violoncellistou, v jeho domé se
provozovala komorni hudba. S Beethovenem
byli dobfi pratelé: nejednou oba uvitala
restaurace U |abuté, mnoho ¢asu vénovali
probirani drobnych Zivotnich starosti
a pochopitelné i skladatelové nestastné lasce.
Mikuldse Zmeskala vénovani nesmirné potésilo.



Potud tedy platno vnéjsich zivotnich
udalosti. Bylo by chybou snazit se je najit
v kvartetu jako v zrcadle, formovaly pouze
umeélciv celkovy dusevni stav, ktery se do
tvorby promital uz v tviiréim pretaveni.

Smycécovému kvartetu f moll dal sam
Beethoven podtitul ,Quartetto serioso” — vazny
kvartet. Tim se uréuje zakladni vyrazoveé ladéni,
z néhoz vyplyva i nékolik zvlastnosti: neobvykla
soustifedénost (W. von Lenz napfiklad prohlasil,
Ze je to ,nejpronikavé;jsi hudebni projev na
nejmensi plose”), nahrazeni scherza vazné;jsi
vétou. Prvni véta nema pomaly uvod,
bezprostiedné vpada Allegro con brio.
Tvarovani jeji formy pfekvapi vypusténim reprizy
a zcela kratkym provedenim (23 taktd), koneéné
cela véta ma jen 151 taktl. | v tomto Uzce
vymezeném prostoru vycitime fadu vyrazovych
konfliktd, oscilujicich mezi odhodlanosti
a svarem. Tiché, sestupné tény violoncella
otviraji hluboce jimavou volnou vétu, v niz vedle
smutku najdeme i néhu a zasnénost. Tiché
doznivani v pianissimu tvofi bez prestavky
pfechod k vété treti, jejiz forte pfipomene
Zivotni realitu. Do tempového oznaceni této véty
se opét prolne zamér z podtitulu, ma se hrat
rychle, ale vazné (serioso). Necelych osm taktd
Larghetta, tedy pomalého GUvodu, neéekané
umisténého do cela finalni ¢asti, vystrida rychlé
tempo. V ném dokazuje skladatel nejen svou
filozofickou, ale i moralni schopnost vzepfit se
bolesti. Jako by se zde vracel k Zivotu, citime
silu znamou z Egmontova hrdinstvi, které autor
prozival pfi skladbé orchestralniho dila na
zaGatku roku. Cistym F dur, nikoli tedy f moll,
kvartet konc¢i a dava tak prilezitost proniknout
paprsku svétla.

Po dobu dalsich ¢trnacti let se Beethoven
ke skupiné ¢tyf smycécovych nastrojli neobratil.
Dlvodu bylo nékolik: velkou ¢ast tviiréi energie
vénoval kompozici 9. symfonie a rozmérné
Slavnostni mée (Missa solemnis). V roce 1817
nadrtl sice nékolik skic ke smyécovému kvintetu,
v roce 1822 pise nakladateli Petersovi do Lipska,
7e zamys$li komponovat dal$i kvartety, ale az do
léta roku 1824 zlistava jen u plant. Svou roli
sehrala i skuteénost zcela prakticka: ve Vidni
pfestalo vystupovat Schuppanzighovo kvarteto,

jehoz primarius (Ignaz Schuppanzigh) odejel na
nékolik let do ciziny a vratil se az v roce 1823.
Brzy po pfijezdu obnovil jeho soubor ¢innost

a Beethoven mél znovu realnou perspektivu na
dobré provedeni svych novych skladeb.

V roce 1822 dostal Beethoven dopis od
petrohradského knizete Nikolaje Borisovice
Galycina, ktery v ném vyjadfuje obdiv
skladatelové hudbé a soucasné ho zada o dvé az
tfi nova smy¢cova kvarteta. Beethoven na
nadseny dopis knizete odpovédél az za dva
mésice (v lednu 1823), pfislibuje nova dila, ale
s praci zacina az v l1été 1824 v Badenu, kde
vznika kvartet Es dur op. 127.

Toto dilo znovu otevie jakousi tviiréi erupci:
v kratké dobé dvou let vznikne pét naprosto
osobitych, hudebné i obsahové zcela objevnych
skladeb. Obvykle se shrnuji pod prosty nazev
~posledni Beethovenova kvarteta”. Zadvére¢na
z nich patfi vlastné k poslednim autorovym
dilam vabec. Prudké formové zmény pfinesla az
kvarteta nasledujici po op. 127 (netradi¢ni pocet
vét, rozsahlé polyfonni plochy, zcela nové
hudebni vyrazivo), ale mnohé nové rysy
najdeme i zde. UZ v ivodu zaujme kratké
vstupni Maestoso, které se s drobnymi
obménami jesté dvakrate vrati v pribéhu
dal$iho hudebniho rozvoje véty. Rozpozname
mnoha kontrapunkticky zpracovana mista, fadu
vyrazovych kontrast(, ale v zakladnim ladéni
prevlada ovzdusi urcujici celou skladbu: Stastné
vydychnuti, Gssmévna pohoda. Jestlize ve
skicach ke kvartetu pfipsal autor u volné véty
poznamku ,La Gaieté” — veselost, pak to neni
uz nevazanost mladika, bezstarostnost
rozpustilych ani silactvi bouflivakd. Tato tak
niterna véta ma mnoho filosofické moudrosti,
spiSe nez veselim dycha okouzlenim letni
ptirodou, pohodou napojenou na §ir§i zazitkove
souvislosti. V nasledujicim scherzu (které podle
zkoumani skic bylo zkomponovano dfive nez
volna véta) zaujme polyfonni prace v krajnich
oddilech, kontrastujici s homofonné
vypracovanou stredni ¢asti. | v nejslozitéjsich
mistech vicehlasého prediva se struktura
podfizuje vnitfnimu zameéru — predstavuje ho
opét spontannost a veseli. Findle se sice opira
o sonatovou formu, ale autorova fantazie ji

traduje s fadou zmén a volnosti: imitaéni vstupy
v provedeni, |

pfibuznost vzneSeného zavéru se zatatkem
kvartetu. Ani zde nepostfehneme slozité
technické postupy, v rukou mistra se staly
lehkym vankem, ktery bezpe&né sméfoval ke
zvolenému cili. Kvartet Es dur otevira posledni
etapu Beethovenovy tvorby nesmirné
povzbudlve moudrou radosti. Je to zjisténi
inspirujici tim spiSe, Ze takove poselstvi vytvofil
umélec, jehoz zivot oplyval v té dobé trpkostmi
vice, nez byva ¢lovéku pfisouzeno.



& 10 Es dur, Harfovy, op. 74 & 11 Fmoll, op. 95

¢. 12 Es dur, op. 127
|. Allegro con brio

Il. Allegretto, ma non troppo (att.)

l1l. Allegro assai vivace, ma serioso

IV. Larghetto. Allegretto agitato

|. Poco adagio. Allegro
Il. Adagio, ma non troppo

l1l. Presto (att.)
IV. Allegretto con variazioni

|. Maestoso. Allegro
Il. Adagio, ma non troppo
e molto cantabile
I, Scherzando vivace

IV. Finale

metanovo kvarteto

(Jifi Novak — 1. housle, Lubomir Kostecky — 2. housle, Milan Skampa — viola, Antonin Kohout — violoncello)

Hudebni rezie dr. Eduard Her;zog
Zvukova rezie Vaclav Roubal

Nahréano 8.—10. fijna 1979 (op. 74) a 5.—13. Gervna 1981 (op.127 a 95)
ve studiu prazského Domu umélcl
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